


Kahve Dlinyasr’'nin
Guncel Sanat Projesi Yankose

“Omuz Omuza
Bolinmiuistiz”

TOMOKAZU MATSUYAMA

Omuz Omuza Boliinmiisiiz ile Tomokazu Matsuyama,
seyirciye, Dogu ile Bati'y1 sembolize eden tarihsel
dekoratif motiflerle stslu, birbiriyle kucaklagan

iki figirti betimliyor.

Eserin bagligi, ABD’nin, birlik ve yardimlagsma
kavramlarini one c¢ikaran “Birlik olursak ayakta dururuz,
bolunursek diseriz” bagimsizlik disturundan esinlenmis
olup, diusturun ilk kullanilisindan iki ytizyil sonra bugtin,
ancak ve ancak aramizdaki farklar1 gortip takdir edersek
gercek anlamiyla birlikte kalabilecegimizi vurgulamak
Uzere, iki kelimesinin atilmasiyla olugturuldu.

Yerlestirme, birbirine carpip tek bir figlir
olusturacak sekilde birbiriyle kucaklasan, birbirinin
icine gecmis, biri kadin biri erkek iki figirden oluguyor.
Birinin siltetinin siyah digerinin kirmizi olusuyla,
birbirinin zitt1 kadin ve erkek kimliklerine gonderme
yapiliyor. Tomokazu Matsuyama’nin sanatsal pratigine
ozgu usluba uygun olarak, her iki figtir de geleneksel
dogulu ve batili motiflerle bezeli. Yerlestirme, icinde
bulundugumuz donemde cesitlilik kavramina bir
gondermede bulunuyor.




TUNA ORTAYLI KAzIc1 Sevgili Matsu, Kahve Diinyasimn
guncel sanat alam Yankosede sergilenen sekizinci
proje sana ait. [k sorum, eserin ardindaki hikdyeyle
ilgili: Bu yerlestirme aklina nasil esti, baglangig noktan
ne oldu?
toMOKAZU MATsuvaMA Kendi pratigimle alakali bir durum;
sanatcl olmak, tasarimct olmaktan epey farkli. Dolayisiyla,
bircok kamusal proje fikri ortaya atilirken belli bir
sanatcinin o projeye secilmesinin bir sebebi oluyor; ancak
ortaya ¢ikan eser, sanatc¢inin normal pratiginden fazla da
uzak kalamaz. Benim i¢in mesele, kimlikle ilgilenmekti.
Bunu yapmak i¢in de kendi ¢cocuklugumdan

hareket ettim: Once Japonya'da, ardindan TomOkazu
ABD’de biiytidiim, daha sonra tekrar

Japonya'ya gittim, simdi ise kiiresel bir Matsuyama
eritme kazani olan New York’ta yasayan il es Oy1 e §i

biriyim. Meshur kimlik krizi mefthumu, bircok

insan icin gegerli olan, sadece benim degil,

hepimizin giindelik hayatta kars: karsiya

kaldigimiz, cok onemli bir konu. Sadece

sanatsal icraata dair elestirel soylemler i¢cin

de degil; sonucta ABD’de cesitlilik kavrami, Afrika kokenli
Amerikalilar, Asyalilar, Hispanikler veya LGBTIQ toplulugu
olsun, var olan tiim gruplarla ilgili, stirekli ele alinmakta.
Tum mesele de egsitlik, adillik ve konu etrafinda donen
sosyo-politik dogruculukla alakali. Peki bunlar gerekli mi?
Evet, fakat gercekten oraya ulasilabilir mi? Sorunun kendisi
bir soru igareti. Igin ilgi cekici kismi bu ¢tinkii hepimizin
gordiigii tablo bu. Istanbul’a davet edilme konusuna gelince,



hem dogunun hem de batinin etkisini i¢inde barindiran
biriyim. Bu tabirler ¢ok fazla anlam iceriyor; ben de burada
bunlar: etraflica irdelemeye kalkismayacagim. Sunu
soylemekle yetineyim: Bu gliya zit terimler, aslinda bir
bakima hayli benzesik. Ornegin, dogu ve batu ile ilgili: Batiya
dogru yol aldik¢a eninde sonunda doguya ulasacaksin. Yani
soz konusu olan, biri erkek, digeri kadin, birbirine carpip tek
bir figiir olusturacak sekilde kaynagsan iki parcadan olusan
bir buitlin. Birinin siliietinin rengi siyahken digerininki
kirmizi. Bunun, cilt rengiyle hi¢bir alakas: yok; burada
erkek ve kadin olmak tizere, iki zit kimlik kutbuna bir
gonderme var sadece. Bu iki figirden biri, kimono tizerine
motif uygulamanin en karmasik metotlardan biri, parlak
renkleri ve gtizelligiyle meshur olan, Yuzen adini tastyan,
cok renkli dogulu tarihsel Japon bir kimono motifi; digeri
ise 19. yuizyildan kalma William Morris imzali bir motif
tasiyor. Morris’in motiflerinde, Arts and Crafts Hareketi'nin
etkisi goze carpar: Cigekler, kuslar ve yapraklar siklikla
kullanilir motif olarak. Ona ait olan motiflere, 6rnegin

19. ylzyil duvar kagitlarinda veya vitraylarinda siklikla
rastlanilir. Bu dekoratif motifler, kiiltiirle yakindan iligkili.
Motiflerle ilgilenmeye basladiginiz zaman 6grendiginiz bir
diger 6nemli konu da su oluyor: Bir bolgede icat edildiginde
bir motif kendiliginden bu bélgeye ait oluyor; fakat
kiiresellesme devreye girdigi zaman, biitin tlkeler, birbirine
yakin motifler paylagsalar da her biri, bu bize ait demeye
basliyor. Her kiilttir, kim olduguyla gurur duyuyor fakat
kiiresel kiiltiirden bahsedildiginde, milliyet demek, belli bir
nefse sahip olmak anlamina geliyor. Eser, tam da bu gurura
sahip olma durumuyla ilgileniyor. Bu durum, bir yandan her
seye, diger yandan ise hicbir seye, kiiresel bize isaret ediyor.
Esasen yasamakta oldugumuz dénemdeki cesitlilikten
bahsediyor, basitce ifade edecek olursak eser, ister erkek ya
da kadin, ister siyah ya da beyaz olalim, kimligimizi, kim
oldugumuza indirgemek yerine, yticeltiyor. Amacim, bu
kimlikleri birbirine karistirmakti. Dolayisiyla 6nce iki resim
meydana getirdim, daha sonra bunlari rengarenk, kontrast,
soyut gortinecek sekilde paramparca ettim; ancak yakindan
bakildiginda birbirine sarilip harmanlanan bir erkek ve bir
kadin figirti goriiyorsunuz.

Kamusal sanat ve kamusal alanlarda sanat eserleri
tiretme konularina kesinlikle yabanci degilsin. Duvar
resmi, heykel ve reklam tabelasi, sanat eserleri
meydana getirmek igin basvurdugun vasitalardan
bazilar. Bu proje igin, bir balon gibi beklenmedik
bir malzeme kullanmaya nasi karar verdigini bize
anlatabilir misin?
Bu soruyu yanitlayabilmek icin, biraz geriye gidip, New
York’ta bir sanatc1 olarak yola ¢iktigim zamanlara déonmem
gerekiyor. Kendi kendini yetistiren bir ressamim; New
York’a, glizel sanatlarla ugrasan bir sanat¢i olmak, sanat
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pesinden kosmak amaciyla gitmedim; bagka bir sey yapmak

icin gittim. Ancak sehre vardiktan sonra, sanat¢i olmak
istedim. Baslangicta bu, bir yandan en gti¢lti yanimdi; fakat
ayni zamanda tam anlamiyla bir engeldi ¢ctinkti New York
gibi cok rekabetci bir ortamda genc yasta sanat tireten, hele
de Asyal1 biri olarak, eserlerim baslarda kimseciklerden

ilgi gormedi. Her yerde oldugu gibi sanat diinyasinda da
Asyalilar hala azinlik durumunda. Bu ortamda, bugiin hala
beyaz erkek sanatcilarin tahakkiimi soz konusu ve bundan
yirmi yil 6nce durum daha da kotiiyd. Ilgi uyandirmak
icin eserlerimi kafeler, ufak perakende moda magazalar:
gibi gesit cesit mekanlarda sergilemek; kabul edilmek i¢in
de daha genis capli eserler tiretmek durumundaydim. Bu
da, o donemde ancak Brooklyn’de mtiimkiindi. Orada yasal
veya yasadist olarak boyanabilecek ¢ok fazla endustriyel
bina ve dolayisiyla cephe vardi. Sanat tirettikce, yavas yavas
sanat dinyasina giris yapabildim. Kafelerden baslayip,
zamanla Once ufak, sonra daha biiytik galerilere, en
sonunda da blue-chip, yani satig/yatirim amacl galerilere
gecebildim. Bu yolculuk esnasinda sanat diinyasinda
kiltiirel bir hiyerarsinin var oldugunu ve bu hiyerarsinin
tist kademeleriyle hasir nesir oldukga, sanat tarihine dahil
olmaktan ne kadar uzak oldugunu idrak ediyorsun. Sanat
tarihi s6z konusu oldugunda, Ronesans’la baglayan, sonra
Fransiz sanati ve nihayet Kuzey Amerika savas sonrasi
sanatina odaklanan, bati sanati esasli bir anlayis temel
alintyor. Kiltiir alaninda bir cesit somtirgeci etken hakim;
dolayisiyla bir azinlik mensubu olarak bu yiiksek kiilttre

yaklastikca, bu standartlagmuig kiilttir alanindan kendimi

bir o kadar da uzak hissediyordum; yiiksek sanat kultiirtine
dogrudan ilgi duymayan insanlarla bagim da vardi. Fakat
yuksek kiilttire yaklastikca bu ortamdan uzaklastim. Yine
de, duvarlar1 boyamaya geri donmek istemiyordum, ¢linki
sanatci olarak pratigimi, teknigimi de ilerletmek istiyordum.
Sonucta mesele suydu: Asil motivasyon kaynagim olan
disarida duvar resimleri yapmakla bugtin vardigim yeri
nasil baglantili hale getirebilirim? Eserlerimin disarida
gosterilmesi icin kiltiirel topluluklarla, resmi kurumlarla

is birlikleri yapmaya bagladim, ancak bu yeni bir tezat daha
meydana getirdi. Bir galeri ya da bir miize i¢in yarattiginiz
bir eseri disarida gosteremezsiniz; oyle yaparsaniz o eser,
yolunu kaybetmis hissini verir. Ote yandan, bir eser herhangi
bir dis alanda sergilendigi zaman bile, eserin, girdigi
cevreyle, onun yerliligiyle diyalog kurmasi gereken yine ¢ok
fazla unsur bulunur. Kamusal sanata geri donmek, ancak
yakin zamanlarda yaptigim bir hamle oldu, ¢tinkt bunu
btiytk capta yapmak, baglantilar bulmak, farkli malzemeler
kullanmak istiyordum. Ontinden gegen araba trafiginin
icinde sakli bir cevher gibi duran Yankose’yi gordigtimde,
duvarin icindeki alan, bende bir kiibik galeri hissi uyandirdi.
Giderek hacim mefhumu 6ne ¢ikti; dolayisiyla beni ilerleten
o oldu ve sunu distindiim: “Bir heykel gibi sunulacak bir
resim yapabilir miyim?”. Nihai yaratici karara ulagmam

epey zaman aldi, fakat ana odagim hep buydu. Sisirilebilir
nesne yaklagimini kullanmak istiyordum ve bu mekana, bir
yercekimsizlik havasi vermek istiyordum.



O halde duvarin arz ettigi teknik zorluklarin, malzeme

ve yontem konusundaki kararim sekillendirdigini

duistinebilir miyim?
Evet, kesinlikle! Yaratict bir ruha sahipse insan iki seyin
bilincinde olmali: Mithendislik ve uygulanabilirlik. Bu
is uygulanabilir mi, iretilebilir mi? Miizeler, her tiir eser
sergilemek icin tasarlanir, fakat kamusal sanat projeleri soz
konusu oldugunda, cogu zaman, %99 oraninda, islemeyen
bir seyler ¢ikar. Bir sanat¢inin tiretebilecegi tiim fikirler
arasinda bircogu, uygulanabilirlik bakimindan noksan kalir.
Zannedersem, zaman ve imkanlarin kisitli olusu, beni, biricik
fikirler tiretmeye sevk ediyor. Normal sartlarda 3 metre
boyunda bir yerlestirme insana devasa gelebilir, ancak sehir
ortaminda konumlandirildiginda her sey kiiciik goztkiir.
Yankosge icin urettigimiz heykelin boyu neredeyse 16 metreye
ulastyor, ancak iki ytiiksek bina arasina, bu duvarlarin
olusturdugu koseye yerlestirilince gayet gtizel isliyor.

Bu projede yer almak tizere segilen sanatgilarin,
eserlerini duvarda sergilemek igin yeni bir balkis agist
gelistirmelerini her zaman biiyiileyici buluyorum.
ki duvarim arasinda kalan alan yani hacim ikinci
defa kullamiyor. Bir hayli zorluklara neden olmalkla
beraber, bu kullanim tarz aym zamanda ¢ok sira digt.
Duwvar resimleri, baska bir deyisle duvarlara wygun iki
boyutlu sanat eserleri tiretmeye ok alisik bir sanatg
olarak, seni bu tasarim kullanmaya sevk eden ne oldu?
Burada birka¢ yaklasimdan bahsedebiliriz. Bu projede yer
almak tizere davet edildigimde, bir katkida bulunmak
ve sasirtici bir sey ortaya koymak istiyordum; boylece
bu, benim icin de 6gretici bir stirec olacakti. Bu duvar
devasa bir tuval olsaydi, herkes tizerinde resim yapmak
isterdi. Duvar tam 9o derece bir aciyla girintili oldugu
icin gercekten de zorluk tegkil ediyordu. Dahasi, mekanin
kendisi de onemli bir rol oynuyor. Eserin bir vizyon haline
getirilme zorunlulugu, sanatci icin asilmasi gereken bir
guclik. Benim i¢in ana fikir suydu: Yeni, biricik, fakat
ayni zamanda bana ait bir sey meydana getirmek i¢in bir
coztim bulmaliydim. Balon, insanlarin kendileriyle bir bag
kurduklar1 bir nesne. Eserimin ireticisi, reklam balonlar1
imal eden bir firma. Bu malzemenin iyi islemesinin sebebi
de, uzam ve hacim bakimindan gortinur bir cesameti olugu.
Aslinda ilk baglarda bu malzemeysi, isitsel bir vasita olarak
kullanmay1 diistintiyordum. Bir uzamla ¢alismanin gtizel
tarafi havayi da kullanabiliyor olman. Ilk distindigim sey
genelde su oluyor: Sinirim ne, sadece bana tahsis edilen
duvar m1? Mesela bu proje i¢in kendi kendime tayin ettigim
sinir, kltiirtin kendisi, Istanbul’un kiltiirtiydi; dolayisiyla
kendimi fiziksel sinirlarla kisitlayip mihlamamaya karar
verdim. Birkag ytiz kiisur taslak ¢izdim. Istanbul’un ve ona
ozgt kilttrin arz ettiklerinin ozelliklerini kayda gecirdim,
ardindan da ufak notlardan daha engin capl fikirlere

me when time and options are limited these conditions
drive me to create unique ideas. Normally a 3-meter-tall
installation would look big, but among urban settings
anything may look very small. The sculpture we created for
Yankose is almost 16 meters tall but placed between two
tall buildings and on the corner of these walls, it works

very well.

I always find it fascinating when artists chosen for
this project bring a new point of view for exhibiting
their works on the wall, this is the second time that
the volume between the walls is used and although
it is quite challenging, it is also unique. As an artist
who is very familiar with murals, in other words being
used to creating two-dimensional art works for walls
what macde you choose this design?
There are a couple of approaches there. When I was invited
to this project, I wanted to contribute and give a surprise,
so that it becomes a learning chance for me too. If this wall
was a huge canvas, everybody would want to paint it. It is
somewhat challenging because the wall had 9o degrees and
it is situated inwards. Moreover, the location is also playing
an important role. The way the work has to be translated
in vision gives the artist a challenge, for me the idea was to
find a solution to how do I bring something new, unique
but mine? The balloon is a material that people have an
association with; the fabricator of my work is a company
that makes advertising balloons, the reason why this
material works is because it is a visual that has a physicality
in terms of space and volume. I actually thought it would
be a very vocal medium to use. The beauty is you can use
the air, when you approach a space, first thing you think is
what is my limit, is it the given wall? In this project though,
my limit was the culture itself, the culture of Istanbul so
then I decided not to nail down myself with physical limits.
[ drew couple hundred sketches; I wrote the characteristics
of what Istanbul and this culture offers and I went from
smaller notes to bigger ideas. While drawing I came up with
multiple visual options after hundreds of trials and lots of

errors, it came to this point.

You are a Japanese living in the United States of America

for the last 20 years. Your practice is intertwined

between Eastern and Western elements. Sometimes

you create intricate designs with the famous Japanese

patience, artistry and craftmanship and sometimes you

create high-tech works like billboards that are more

like an extension of the western capitalism. How do you

think this double culture affect your artistical practice?
It is always a learning process. I started by not fitting
anywhere and initially I wanted to fit into some place.

When I am in New York, they see me as an Asian but



vardim. Bir seyler cizerek, ytzlerce deneme yanilmadan sonra,
birkac gorsel secenege ulasip, bu noktaya eristim.

Son yirmi senedir ABDde yasayan bir Japonsun. Sanat
pratigin, dogulu ve batil unsurlar, arasida capragik.
Kah meshur Japon sabri, sanat ve zanaatkarhgyla
cetrefilli tasarvmlar, kah daha ziyade batil kapitalizmin
uzantilary gibi duran, reklam tabelalary gibi ileri
telenolojik eserler viretiyorsun. Bu gifte kuiltiir sence sanat
pratigini nasil etkiliyor?
Her daim bir 6grenme siireci. Hicbir yere uymayarak yola
ctktim ancak ilk bagta bir yere uygun digmeye cabaladim. New
York’tayken insanlar beni bir Asyali olarak gortiyorlar, fakat
Japonya'ya dondiiglimde kimse bana Japon muamelesi yapmiyor.
Aksine, oradayken New Yorklu biri olarak gortlityorum.
Yolculuk yapabilmek, benim icin kendimi tiiketip, kim
oldugumu kesfetmeme yarayan bir aracti. Bir anlamda, kendimi
gerceklestirmemi, bir sanat eseri tiretirken kutltur( nesnel bir
yerden anlamami saglayan bir 6z tedaviydi; ¢ctinkl eninde
sonunda mevzu ben oluyorum. Mitkemmel bir sekilde ifade
ettigin gibi, bu ansiklopedik miizeleri gezdik¢e sanat ve zanaatin
anlamini idrak ediyorum. Dogulu kiiltiirlerde zanaat, sanatsal
kilttre baskin gelmigtir. Daha 6nce de degindigim tzere, sanat
diinyasi, bat1 sanat tarihinin egemenligi altinda. Oysa bana
gore, biri digerinden daha iyi degil; onemli olan, ikisi arasinda
nasil kopru kurulabilecegin. Farkli araclar kullanmaktaki asil
motivasyonum buydu. Ornegin paslanmaz celik son derece
sinai bir malzeme, fakat mevzu hep ayni. Ttim motiflerinin ic
ice gecisini izliyorsun, ardindan bir kaba parlatma asamasiyla
bile ylizeyin, eserin etrafindaki tim renkleri yansitan bir
aynaya dontigmesine sahit oluyorsun. Ote yandan, bircok Asya
tilkesinde gordiigim reklam tabelalariyla, sesimi hoparlorle
ylikseltebilecegim eserler tiretmek istiyordum. Her bir yeni
fikirle, dilimi zenginlestiren her bir hamleyle sanki daha ¢ok dilli
oluyorum. Farkl: farkli tlkeler ve kilttirlerle hasir nesir olduk¢a
yaraticiligim artiyor; daha ¢ok fikir tretebiliyorum. Bu zaten
sanat tarihi boyunca gozlemledigimiz bir sey: Bat1 sanatinda
dogunun etkisini goriiyorsunuz ve tabii tam tersini de.

Kamusal alanlar igin sanat eserleri tireten bir sanatgi
olarak, yaratim asamasinda hallin tepkilerine aligik
oldugunu farz ediyorum. Yalkin zamanlarda yer aldigin
projelerden biri, New York’taki meshur Houston Bowary
Wall tizerindeydi. Duvar tizerinde ¢alisirken, ontinden
gecenlerle, oniinde duranlarla etkilesimin nasidi?
Sence bu etlkilesim, bu yorumlar, esere nihai seklini
verme stirecini etkiliyor mu?
Bu tepkiler, hem olumlu hem olumsuz sonuglar dogurabilir.
Bir insanin eserinin kamusal bir alana yerlestirilmesi, miithis
bir sorumlulugu beraberinde getiriyor. Muhakkak bir¢ok
insan, eserinizi anlamadigini soyleyecektir; yani bu, gayet
beklenebilecek bir durum. New York’ta, Houston Bowary

when [ go back to Japan nobody treats me as a Japanese.
[ am considered a New Yorker. Being able to travel was
a way to exhaust and seek who I am. For me it was a
self-fulfillment, a self-cure to understand the culture
objectively when making an artwork, because at the
end it comes down to me. As you perfectly said it, the
more [ went to these encyclopedic museums I see

the significance of art and craft. In Eastern culture

craft has dominated the artistic culture as well. As
mentioned before the art world is dominated by the
Western art history, but I don’t think one or the other

is great, I think it is more about how you bridge the
two. That was my main motivation in using different
mediums. Stainless steel is a very industrial material,
but the concept is all the same. You see all the patterns
are intertwining within each other and using a mere
finished surface, it reflects the surrounding of the
artwork, becoming a mirror for all the colors around. On
the other hand, in many of the Asian countries have all
these billboards that I thought I could amplify my voice
as an artwork. In doing one or the other would give me
another idea, the more I could enhance my language

it feels like I am becoming multilinguistic. Different
countries and cultures make me more creative; it gives
me more ideas. It is actually the same throughout art
history, you see the Eastern influence in Western art

and vice versa.

As an artist creating art for public spaces, I

assume you are quite familiar to the public

reaction while creating the work. One of the

recent projects you had was for the famous

Houston Bowary Wall in New York, while working

on the wall how was the interaction with the

passersby and bystanders? Do you think these

interactions and comments affect the way you

finalize your work?
These reactions can have both positive and negative
effects. Having a work exhibited in a public space is a
huge responsibility. There will be lots of audience saying
they don’t understand your work, so that’s expected. In
New York, working on Houston Bowary Wall, identity
was the main topic of the questions/reactions. I heard
lots of people asking about why I didn’t have African
American representation on the work and although
I was aiming to focus on global us, meaning every
identity in general I acknowledged this feedback and
thanked them all. I received responses I have never
imagined. Because my aim is to make people delighted
or even educate them, but some people are really
offended, and it becomes a point to think about. I had

people throwing things at me as a way of protest, to




Wall'un tizerinde ¢aligirken, sorularin/tepkilerin ana konusu
hep kimlik oluyordu. Bir¢ok insanin, eserde neden Afrika
kokenli Amerikalilara yer verilmedigini sordugunu isittim.
Daha ziyade kiiresel anlamda bizi, bagka bir deyisle genel
olarak tiim kimlikleri irdelemeyi hedeflememe ragmen, bu
geri bildirimleri dikkate aldim, hepsi i¢in tesekkiirlerimi
sundum. Asla tahayytl dahi etmedigim cevaplar aldim.
Cunkd insanlari buytilemeyi, belki de egitmeyi amacladigim
halde bazen icerlemelerle karsi kargiya kaldim ve bu
tepkileri kale almak durumundaydim. Bazi insanlarin,
itirazlarini veya duygusal tepkilerini bildirmenin bir yolu
olarak bana bir geyler firlattig1 oldu mesela; bir sanatci
olarak bu tur durumlara hazirlikli olmak zorundasiniz.
Bircok insan projeye tutkuyla baglanip destek verirken,
olumsuz tepkilere de hazir olmaniz gerekiyor. Clinku
eninde sonunda btitiin mesele o. Sanat dedigimiz sey, sizin
gorduklerinizle ilgili fikirlerinizi iletebilmenizle alakals;
dolayisiyla acik diyalog icinde olmak belki de en ¢nemli sey.
Bowary Wall, kiiltiirel acidan capcanli bir alanda,
SoHo, NoLlta (Kii¢tik ftalya’nin Kuzey kismi), Chinatown
ile East Village’in cevreledigi bir kavsakta bulunuyor;
halihazirda cok ¢esitlik barindiran New York’un icinde
yer alan bir cesitlilik capraz kesidi. Sokak kaltiiri icin
onemli bir merkez ayrica duvar, sokak sanati icin en tarihi
ugraklardan biri. Farkli farkli seyirci goruisleri almak ¢ok
ilgincti. Esere sert tepkiler gosterilmesini beklemiyor
degildim, fakat sonug olarak almig oldugum en 6nemli
cevap, eserin bir y1l boyunca, tizeri bagka bir resimle
ortilmeden durmus olmasi. Basli basina iyiye alametti bu.

Giindiiz, hem yayalar hem de ozel ve toplu ulagim
araglar tarafindan yogun bir sekilde kullamilan bir
yol vizerinde bulunan bir binaya ozel bu proje igin
tirettigin tasarvma seyircinin tepkisi sence ne olacak?
Zorluk sundan kaynaklaniyor: Kaltiirg, kiilltirin ne kadar
kesif, katmanli ve karmasik oldugunu anlamak icin yeterince
vaktiniz olmuyor. Projeye baglamadan evvel yalnizca bir kez
Istanbul’'u gezme, Istanbul’la ilgili bir seyler okuma firsatim
oldu. Buranin kulturtine katkida bulunmak ve bu katkinin
egitici olmasini istiyordum. Umarim bu istegim kimseyi
rencide etmekle sonu¢lanmamigstir. Erken agamalarda
daha guiclu fikirlerim vardi. Eser, sorun ¢ozmekle alakali
degil; amaglanan, tagkin bir gorsel araciligiyla bir ilgi
noktasi yakalayip irdelemekti. Bu sebeple giiclii olmak
zorundaydi. O halde eminim ki karsit yorumlarin hedefi
olacaktir. Fakat meramim, insanlarin durup, eseri kavramasi
ve sunu demesi: “Vay canina, bu da ne?”. Umarim bu soru
isareti, insanlara daha genig bir yoruma ulagsma ve eserim
aracihiiyla kendilerini tanimlama olanagi agar. Umidim,
eserimin Istanbul icin bir ayna gibi islemesiydi zaten.
Motiflerle, kimlikle ilgili diistintilecek o kadar ¢ok sey var ki.
Hem kiiltiirel hem dini acidan motifler ¢cok sey temsil ediyor.

show their emotional reaction and as an artist you have
to be prepared for that. A lot of people would support
you, who are passionate for the project, but you just
have to be ready for the negative reactions too. Because
at the end of the day, that’s the whole idea. Art is about
being able to communicate what your thoughts are for
what you see and having an open dialogue is the most
important thing.

The Bowary Wall is in an area where the culture is
very vibrant, it is standing in an intersection between
SoHo, NoLIta (North of Little Italy), Chinatown, and East
Village, it’s a cross section of diversity within New York,
a city already full of diversity. It is a hub of the street
culture as well, and the wall is one of the most historic
places in street art. Facing different viewer opinions
was very interesting. I was expecting a harsh response
to the work, but the biggest positive response was that
it lasted a year, and it was not over painted. So that’s a

good sign.

What do you think the reaction of the audience will
be to this project you have designed for a building,
which is on a route quite frequently used in the
daytime both by pedestrians, cars, and public
transport vehicles?
The challenge is you don’t have enough time to
understand the culture, how dense, layered and
complex the culture is. I was able to read and visit
Istanbul just one time before starting the project. I
wanted to contribute to this culture but also deliver
an educational factor to it. That factor I hope is not
offensive. Earlier on I had some ideas that were
stronger. The work is not about problem solving, it is
really to engage a point of interest with a saturated
visual. So, it has to be strong, and I am sure there will
be some conflicting opinions but I want people to
stop and seize it like, “wow what is this?” and I hope
this question mark would give a larger interpretation,
and they could define themselves with my work. I
hope it would be like a mirror to the city of Istanbul.
There is some much to think about the patterns, the
identity. Culturally and religiously patterns represent

so many things.

You have a very versatile style; you create work for
white cube spaces but at the same time you make
large scale public works as well. Between the two
approaches which one seems more relatable to you?
Thank you for this question, this is something I really
would like to answer. I started using urban scapes as
canvas because as I have explained before, I didn’t

have another option. I guess every artist wants to



Cok kapsaml bir visluba sahipsin,; hem beyaz lkiip

diye tammladigimiz kapal mekanlar, galeriler vb.

igin uretiyorsun; hem de biiyiik ¢capl kamusal eserler

de tiretiyorsun. Bu iki yaklasinun arasindan hangisi

sana daha ¢ok hitap ediyor?
Bu soruyu sordugun icin cok tesekkir ederim; bu gercekten
yanitlamay1 cok istedigim bir soru c¢tinkii. Daha 6nce de
acikladigim gibi bagka bir secenegim olmadigi icin sehir
manzaralarini tuval olarak kullanmaya bagladim. Sanirim
her sanatgi, sanat tarihine, var olan bir cemiyete dahil
olmak istiyor. Hepimiz belirli ustalardan etkileniyoruz.
Benim icin Hokusai, Andy Warhol, Basquiat bunlardan
birkactydi. Bir sanatct olarak, gelecekte insanlarin
senden bunlarla ayni ¢izgideymigsin gibi bahsetmelerini
istiyorsun. Kamusal alanda ¢alismak, genis anlamiyla
seyircilerle iletigim kurmak anlamina geliyor; bunu
yaptigin ol¢tide cemiyetinle iletisim kuruyorsun. Halbuki
bir muze i¢in calismak, eser tretmek, gelecekte ge¢misin
bir parcasi olarak senden bahsedilecek sekilde ge¢cmigle
diyalog kurmak anlamina gelir. Sanat diinyasi, agirlikli
olarak ge¢misin bir pargas: olmak i¢in cabalayip, buna
onem atfediyor. Bircok sanat¢ida, muzeyi, performans
gostermek icin en anlamli yeri olarak gorme egilimi var.
Bu, elbette anlasilabilir bir sey: Miize, tarihin parcalari
olarak kalic1 olant belirler ¢linkii. Ancak ¢ok 6nemli bir
sey daha var: Icinde bulundugumuz anda kim oldugunu
1skalarsan, kaybolursun. Dolayistyla benim diistincem gayet
net: Glincel olmak 6nemli ama etkilendigim ustalarla
diyalogu stirdirmek de bir o kadar 6nemli. Giiclim, bilgim,
verimliligim, yaraticiligim, beni 6nceleyen bu ustalarinkiyle
denk mi? Isabetli miyim? Benim i¢in her ikisine uyacak
bir dil yakalamak ¢ok ¢nemli. Bu nedenle her zaman
benim icin; “Matsu, seni bir kategoriye sokmak zor.” denir.
Miizelerin beni kabul etmesinin bu kadar zaman almis
olmasinin sebebi de bu zaten. Konuya deginmigken sunu
da belirtmeliyim ki miizeler tarafindan kabul edildigim
andan itibaren, sokak kiiltiirti nezdinde artik onlardan biri
degildim. O ylizden, Biz ne demek diye soruyorum. Ben
sadece kendim olmaya ve “biz”in bir parcasi olabilmek icin,
elimden geldigince kiresel olmaya calisiyorum.

Sanirim eserin basligl da sordugun soruyla baglantils;
onun i¢in bundan da biraz bahsetmek isterim. Omuz
Omuza Boliinmisiiz, ABD'nin olusum asamasinda icat
edilen dustur “Birlik olursak ayakta dururuz, boluntrsek
dtseriz”den tiiredi. Iki ylzyil sonra, ancak ve ancak
farklarimizi gortip takdir edersek birlikte ayakta olabiliriz.
Diisturun 6zgiin halinden yalnizca iki kelime cikarildiginda,
bttiin anlami degisiyor. Diistur bir btitiin olarak her seyi
acikliyor: Sanat tretmek soz konusu oldugunda, birlik ve
farklilik kavramlari son derece 6nemli; birbirlerine yakin
olmasa bile, esit derecede.

Tomokazu
Matsuyama

Kahve Diinyasi’nin giincel
sanat projesi Yankose'nin
agirladign sekizinci ¢alisma,
[stanbul Kalttr Sanat
Vakfr'nin davetiyle istanbul
Bienali'nin paralel etkinligi
olarak, Dirimart’in sanatgisi
Tomokazu Matsuyama’nin

eserine yer veriyor.
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DANISMA KURULU
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Tomokazu Matsuyama, Japonya ve Kuzey
Amerikada biiytirken kendini iginde
hapsolmus hissettigi biiktilmez kiiltiirel
ayarlary yapisokiime ugratwyor. Urettigi

renkli, girift resimler; Pop Art’tan, graffiti,
Manga, Edo donemi ve Kano Sanat

Okulu'na, dogulu ve batily sanat oykiilerini
kaynastiryor. Kiiresellesmis diinyanin sonsuz
biitiinlegikligini ¢agnistiran rengarenk bir
kubbenin iginde yigilmak tizere, ok renkli

ve tuhaf sekiller, i¢ ige gecip baglantily hale
geliyor. Matsuyama’mn inamlmaz derecede
teknik terkipleri, cagimuzin gifte yaprsim agiga
cikaryyor: Bir yandan ¢evrim igi kimliklerimiz
artik cografi hudutlarca kisitlanmazken, diger
yandan maddi ve ruhani nefislerimiz, giderek,
stirekli tiikettigimiz bilgi taskinhgima bagimi
hale geliyor. Internetin sagladigi simrsiz alana
bir ovgii olarak, Matsuyama, ulusal ve kiiltiirel
kaide mefhumlarim pargalaywp, sahsi ve
umumi hikdayeleri flitursuzca zengin bir sanat
vizyonuna doniistiriiyor.

www.matzu.net
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